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Gog ve Kiiltiirel Siireklilik Ekseninde Barak Kadin Giyimi
Barak Women’s Clothing in the Context of Migration and Cultural Continuity

Abdullah BAYINDIR*

Ozet

Barak  Tiirkmenleri, 16. yiizyllda Horasan’dan
Anadolu’ya go¢ eden ve 17. yiizy1l sonlarinda Osmanl
tarafindan Rakka’ya zorunlu iskdna tabi tutulan koklii
bir topluluktur. G6g, siirgiin ve direnisle sekillenen bu
cileli tarih; toplulugun so6zIli kiltiriini, Barak
Universitesi olarak amilan oda kiiltiiriinii ve maddi
mirasini derinden etkilemistir. Giiniimiizde Gaziantep’in
Nizip, Karkamis ve Oguzeli bolgelerinde yogunlasan
Baraklar, konargdcer koklerinden gelen kiiltiirel
kimliklerini geleneksel kadin giyimi araciligryla
giinlimiize tasimistir. Barak kadin giyimi; parcalari,
renkleri ve motifleriyle toplumsal statiiyii, medeni
durumu ve mitolojik inanislari yansitan bir belgedir.
Kiyafetlerin temel tasi, ipek ve pamuk karisimiyla
dokunan saray kumast tarihi Kutnu’dur. Bag
siislemelerinde kullanilan giimiis tepelikler, altin gazi
paralar ve turuncu-sart renkli Ahmediye posusu,
kimligin en ayirt edici ikonik unsurlaridir. Beden
giyiminde salmali gomlek ve ii¢ etek 6ne cikarken,
glimiis kemerler, hamaylilar ve nazardan korunma
amacli tozak tiiyleri estetik ve manevi boyutu tamamlar.
Giintimiizde giinlik kullanimi azalan bu giysiler,
diigiinlerde sergilenen ve ceyizlerde saklanan birer
hafiza nesnesi olarak kiiltiirel siirekliligi saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barak Tiirkmenleri, Geleneksel
Kadin Giyimi, Kutnu Kumag, Kiiltiirel Siireklilik.

Abstract

Barak Turkmens are a deeply rooted community that
migrated from Khorasan to Anatolia in the 16th century
and were subjected to forced settlement in Raqqa by the
Ottomans in the late 17th century. This history of
hardship, shaped by migration, exile, and resistance, has
profoundly influenced the community's oral culture, its
chamber culture known as the Barak University, and its
material heritage. Today concentrated in the Nizip,
Karkamis, and Oguzeli regions of Gaziantep, the Baraks
have carried their cultural identity, stemming from their
nomadic origins, into the present day through traditional
women's clothing. Barak women's attire serves as a
document reflecting social status, marital condition, and
mythological beliefs through its components, colors, and
motifs. The cornerstone of the garments is the historical
Kutnu, a palace fabric woven from a mixture of silk and
cotton. The silver headpieces, gold gazi coins, and the
orange-yellow Ahmadiyyeh shawl used in head
ornaments are the most distinctive iconic elements of
their identity. In body garments, the salma shirt and the
three-skirted dress (lig etek) stand out, while silver belts,
amulet cases (hamayli), and tozak feathers for protection
against the evil eye complete the aesthetic and spiritual
dimension. Although these garments are now less
commonly used in daily life, they serve as memory
objects displayed at weddings and preserved in
trousseaus, thus ensuring cultural continuity.

Keywords: Barak Turkmens, Traditional Women’s
Clothing, Kutnu Fabric, Cultural Continuity.
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Giris

Bir toplumun tarihsel sertiveni ve maddi-manevi birikimleriyle biitiinlesen kiiltiir, o
topluluga millet olma bilincini kazandiran ve onu digerlerinden ayiran en temel miras
niteligindedir. Tiirk diinyasinda giyim kusam, yalnizca bir ortiinme ihtiyaci veya estetik bir unsur
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal kimligin, kiiltiirel stirekliligin ve tarihsel gelisimin bir
yansimasi olarak biiyiik bir 6nem tagir. Giyim, tarih boyunca cografi sartlar, ekonomik durumlar,
toplumsal normlar ve inang sistemleriyle sekillenmis; her Tiirk toplulugu kendine has unsurlar
gelistirerek bu kiiltiirii zenginlestirmistir. Ozellikle kadim giyimi, basliktan ayaga kadar her bir
parcast, takisi ve bezemesiyle bir biitlinliik sergileyerek bireyin toplumdaki yerini, inancini ve ruh
halini temsil etmektedir." Bu karmasik degerler sistemi icinde iiretilen her bir nesne ve renk
secimi, toplumun ortak bellegini temsil eden giysi kiiltiiriiniin yasayan birer parcasidir Giyim
kusam adlar1 {izerine yapilan arastirmalar, Tiirk diinyasindaki dilsel ve kiiltiirel siirekliligi kanitlar
niteliktedir. Ornegin, genis yakali gocuk veya kiirk anlaminda kullanilan “ton” kelimesi; Divanii
Liigati’t-Tiirk’ten giiniimiiz Kirgiz, Bagkurt ve Nogay Tiirk¢esine kadar genis bir cografyada
varligini korumakta; ayakkabi1 ve ¢cizme anlamina gelen “etik” (etiik) terimi de Karahanli Tiirk¢esi
metinlerinden baslayarak Kazak, Tatar ve diger Tiirk lehgelerinde fonetik varyasyonlarla
yasamaya devam etmektedir.’

Barak Tiirkmenleri, tarihsel kokenleri itibartyla Oguzlarin Bozok koluna bagli Bayat
boyunun Dulkadirli tesekkiilii igerisinde yer alan ve 16. yiizyilda Yeni-i1’in bir Cerid obas1 olarak
zikredilen koklii bir topluluktur.® Toplulugun ismi, Tiirk mitolojisinde efsanevi bir varlik olan it-
Barak anlatilariyla da iliskilendirilmektedir.* 16. yiizyihn ortalarinda Hazar Denizi’nin
glineydogusundaki Horasan bolgesinden agir vergiler, salgin hastaliklar ve yerel idarecilerin
baskilar1 nedeniyle Anadolu’ya yonelik kitlesel bir go¢ hareketi baslatmislardir.” Firuz Bey’in
onderlik ettigi bu go¢ dalgasinda Baraklar; Erzurum, Erzincan ve Sivas gilizergahim izleyerek
Yozgat (Bozok) sancagi ve ¢evresine yerlesmis, burada hayvanciliga dayali konargdcer bir hayat
tarzin1 benimsemislerdir.® SézIii kiiltiiriin en 6nemli tasiyicis1 olan Dedemoglu’nun tiirkiilerinde
bu gb¢lin rotasi, “Asirdilar bizi Yozgat dagindan / Anadolu Sivas sehri sagindan” dizeleriyle ifade
edilmektedir.” Anadolu’daki yerlesimleri sirasinda konargdcer yasam tarzinin bir sonucu olarak
yerlesik koylii halkla otlak ve mera anlagmazliklar1 yasamiglar, bu durum bolgedeki asayisin
bozulmasina ve yerel halkin devlet merkezine sikdyetlerde bulunmasima yol agmistir.® Bunun
tizerine Osmanli Devleti, 1691 yilinda cikardigi bir fermanla, asayisi temin etmek ve yerlesik
yasama gecirmek amaciyla Baraklar1 ve Beydili oymaklarin1 Rakka ve Culab bolgesine zorunlu
iskana tabi tutmustur.” Osmanli’'nin bu zorunlu iskan politikasinin altinda yatan sebep, harap

! Fatma Ayhan, “Mugla ili Milas Ilgesi Comakdag Kizilaga¢ Koyii Geleneksel Kadin Giyisileri”, Vocational
Education, (NWSAVE), C. 12, S. 4, 2017, s. 20-39; Melda Ozdemir, “Mugla ili Milas Tlgesi Comakdag Koyt
Geleneksel Kadin Kiyafeti”, Milli Folklor, S. 95,2012, s. 345.

2 Gulzhaina Duisenbayeva, Kazak Tiirklerinde Erkek ve Kadin Giyim Kusam Adlari, Pamukkale Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Denizli 2025, s. 48, 89-90.

3 Faruk Siimer, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri- Boy Teskilati- Destanlar1, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul
1999, s. 197; Cevdet Avci, Gaziantep Baraklart Anonim Halk Edebiyati ve Halk Kiiltiirii Arastirmasi, Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Adana 2015, s. 5-6.

4 Emre Erzincanl, “Tiirk Kaynakli Eserlerde it Barak Halk1”, J#il Suwi Aka Turur, Ed.: Umut Uren-Didem Catalkilig,
Ege Universitesi Basimevi, Izmir 2017, s. 40-45.

5 Giilden Zeyrek, Barak Tiirkmenleri, Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Kirikkale 2009, s. 11; Vehbi Ceylan, Gaziantep Tlinin Karkams Ilcesinde Yasayan Barak Tiirkmenleri
(Sosyolojik Bir Yaklasim), Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Tokat 2019, s. 26.

6 Ozlem Andag Sahin, Gaziantep'te Yasayan Barak Tiirkmenlerinin Inang, Adet ve Geleneklerinin Dinler Tarihi
Acisindan Degerlendirilmesi, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Kayseri 2007, s. 5-7.

7 Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkams Ilcesinde Yasayan ..., s. 28.

8 Zeyrek, Barak Tiirkmenleri..., s. 24; Ilkcan Bozkurt, Barak Tiirkiilerinin Dili, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep 2023, s. 12.

9 Yusuf Halagoglu, XVIII. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu nun Iskan Siyaseti ve Asiretlerin Yerlestirilmesi, TTK Yay.,
Ankara 1991, s. 45; Cengiz Orhonlu, Osmanli Imparatorlugu’nda Asiretlerin Iskdani, Eren Yaymcilk, Istanbul
1987, s. 34-40.
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durumdaki topraklar1 tarima agarak vergi gelirlerini artirmak, Birecik iskelesi gibi kritik kervan
yollarmin gilivenligini saglamak ve giineyden gelen miitecaviz Arap asiretlerine (6zellikle
Sammar ve Aneze) kars1 Tiirkmenlerden askeri bir tampon bolge olusturmaktir.'® Topluluk, bu
politika sonucunda Urfa ile Rakka arasinda bulunan Culab bolgesine ve Akcgakale’nin
giineyindeki Ayn-1 Aruz Golii ¢cevresine yerlestirilmigtir. Rakka’nin verimsiz topraklari, su kitligi
ve alisik olmadiklar1 yakici ¢6l iklimi Baraklar i¢in biiylik bir 1zdirap kaynagi olmus, bolgedeki
Arap asiretleriyle Ayn-1 Riz (Aynaroz) golii cevresinde kanli catismalar vuku bulmustur.'
Iskanin agir sartlarma ve Osmanli memurlarmin haksiz tutumlarina dayanamayan asiret reisi
Firuz Bey, bu fena yerlerde yasanmaz diyerek toplulugun bir kismiyla iran’a (Horasan bolgesi,
Acem diyar1) geri donme karar1 almigtir. Rivayete gore Firuz Bey, geri donmemesi i¢in kendisini
ikna etmeye ¢aligan agiret biiyiiklerine kars kararliligini ispatlamak amaciyla kiigiik oglunu feda
etmis, bu trajik olay Barak toplumsal hafizasinda silinmez bir iz birakmistir.'* Bélgede kalmay1
siirdiirenler ise devlet otoritesine karsi direnmis ve sik sik Sivas, Karaman ve Kiitahya gibi
Anadolu’daki eski yurtlarina firar etmislerdir. Iskan anlatilarinda, gge katilan hane sayismin
seksen dort bin oldugu belirtilerek goglin  biiyiikliigi ve toplumsal hafizadaki yeri
vurgulanmaktadir. "

Rakka iskdninin dagilmasi ve Firka-i Islahiyye’nin bolgedeki 1slahat faaliyetleri
neticesinde Baraklar kuzeye ¢ekilerek bugiin Gaziantep’in Nizip, Oguzeli ve Karkamus ilgelerini
kapsayan bereketli Barak Ovasi’na yerlesmislerdir.'* Bu ¢ileli gog, siirgiin ve direnis tarihi,
Dedemoglu ve Kiligoglu gibi halk ozanlariin dilinden ddkiilen ve iskdn agzr olarak literatiire
gecen agitlar, tlirkiiler ve Barak uzun havalar ile giiniimiize ulasan zengin bir sozlii kiiltiiriin
temelini atmustir.'> Ozellikle Ezo Gelin gibi toplumsal hafizada yer eden trajik hayat hikayeleri,
Barak Tiirkmenlerinin kiiltiirel kimliginin ve Barak odalarinda devam ettirilen geleneksel
yasamin ayrilmaz birer parc¢asi olmustur. '

Barak kiiltliriinde toplumsal mirasin korunmasi ve gen¢ kusaklara aktarilmasinda Oda
kurumu hayati bir rol oynamaktadir. Koy odalari, sadece misafir agirlanan mekanlar degil, ayn
zamanda torenlerin diizenlendigi, toplumsal meselelerin goriisiildiigii ve geleneksel egitimin
verildigi merkezlerdir. Bu mekanlar, halk arasinda Barak Universitesi yakistirmasinin
yapilmasini1 saglayacak kadar giliglii bir sozlii kiiltiir aktarim islevine sahiptir. Odalarda
gerceklesen sohbetler ve icra edilen tlirkiiler, asiret baglarinin pekismesini ve yerel kimligin canlt
tutulmasini saglamaktadir.'’

10 Murat Celikdemir, “Osmanli Devleti’nin Anadolu Asiretlerini Rakka’ya Iskan Etme Gerekgeleri”, International
Academic Studies on Social and Education Sciences, Ed.: Murat Dalkili¢, Gece Akademi, Ankara 2020, s. 457-
470.

' Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkamis Ilgesinde Yasayan ..., s. 29; Bozkurt, Barak Tiirkiilerinin Dili, s. 11; Behiye
Koksel, “Barak Iskan Siirlerinde ve Tiirkiilerinde Osmanliya Bagkaldir1”, Ayintab Arastirmalart Dergisi, C. 2, S.
1,2019,s. 81.

12 Ceylan, Gaziantep Llinin Karkamus Ilcesinde Yasayan ..., s. 34; Zeyrek, Barak Tiirkmenleri..., s. 34.

13 Halagoglu, XVIII. Yiizyilda Osmanl: ..., s. 55-60; Orhonlu, Osmanli Imparatorlugu’nda ..., s. 89.

4 Avel, Gaziantep Baraklart Anonim..., s. 10; Bozkurt, Barak Tiirkiilerinin Dili, s. 4.

15 Koksel, “Barak Iskan Siirlerinde...” s. 77-80; Bozkurt, Barak Tiirkiilerinin Dili, s. 11-12.

10 Haluk Dogan, “Barak’tan Yiikselen iki Ses: Izanli Bekir Karaduman ve Cemil Dogan”, Tiirkbitig Kiiltiir
Aragtirmalart Dergisi, C. 2, S. 1,2022, s. 27.

17 Avel, Gaziantep Baraklart Anonim..., s. 42-44.
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i ot
Foto 1-2: Kerpigten Yapilmis Barak Odasi.'

Giliniimiizde Barak Tiirkmenleri yogun olarak Gaziantep iline bagli Nizip, Oguzeli ve
Karkamis ilge merkezleri ile bu ilgelere bagl yaklasik 120 kdyde yasamlarini siirdiirmektedirler.
Yerlesim yerleri cografi olarak doguda Firat Nehri, batida Sacir Suyu, kuzeyde Gaziantep’in
giineyindeki daglar ve giineyde Suriye smiri ile ¢evrelenmis genis bir ovayr kapsamaktadir.
Ozellikle Karkamus ilgesi, Barak Ovast iizerine kurulu olmasi ve niifusunun tamamina yakiminin
bu boya mensup olmasi nedeniyle geleneksel Tiirkmen kiiltliriiniin en canli yasatildig:
merkezlerden biridir."”

Barak ismi sadece Gaziantep bolgesiyle sinirli kalmamus, tarihsel goglerin bir yansimasi
olarak Tiirkiye’nin pek c¢ok farkli bolgesinde yer adi olarak varligini korumustur. Yapilan
aragtirmalar; Adana, Afyon, Ankara, Artvin, Bolu, Bursa, Corum, Edirne, Kirsehir, Konya, Tokat
ve Yozgat gibi illerde Barak, Barakli veya Barakdag: isimlerini tasiyan ¢ok sayida koy ve
yerlesim yerinin bulundugunu kanitlamaktadir. Bu genis dagilim, toplulugun Anadolu
cografyasindaki hareketliligini ve farkli donemlerde farkli bolgeleri yurt edindiklerini gdstermesi
acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.?

Tiirkiye-Suriye sinirinin ¢izilmesiyle Barak kdylerinin bir kisminin sinirin diger tarafinda
kalmasi, toplulugun sosyal dokusunu etkilemis ancak akrabalik baglarini koparamamaistir. Araya
cekilen tel orgiiler ve mayinl arazilere ragmen taziyeler ve kiz alip verme gelenekleri iizerinden
iletisim devam etmistir. Ozellikle 2011 yilinda Suriye’de baslayan i¢ savasla birlikte sinirin diger
tarafindaki pek ¢ok Barak Tiirkmeni, Anadolu’daki akrabalarinin yanina sigmarak tarihsel
baglarmi devam ettirmistir.?! Yakin déneme kadar kapali bir toplum yapisi sergileyen ve
konargdcer yasam tarzindan topraga bagl yerlesik hayata gecen Baraklar, bugiin hizli bir
sehirlesme siirecine girseler de geleneksel hukuk sistemleri olan Barak odalar1 ve sozli tarih
vesikalari olan iskan tiirkiileri araciligiyla kimlik bilincini korumaya devam etmektedirler

19. yiizyilda yerlesik hayata gecen Baraklar, kent yasamindan uzak kalmalarmin da
etkisiyle zengin halk kiiltlirii malzemelerini ve geleneksel giyim tarzlarini bliytlik 6l¢iide muhafaza
etmiglerdir. Bu siirecte konargdger yagam tarzindan yerlesik hayata gecis, giysilerin sadece bir
korunma araci olmaktan ¢ikip asiret baglarini, go¢ hatiralarimi ve yerel kimligi yansitan birer
vesikaya donilismesini saglamistir.

Barak Tiirkmen halk kiiltiiriinde giyim, bireyin medeni durumunu, toplum igerisindeki
statlislinli ve hatta o anki duygusal-tinsel durumunu agik¢a disa vuran bir semboller dizisidir.
Gaziantep Barak Tiirkmenlerinde kadin giyim ve siislemeleri, bdlgenin zengin kiiltiirel
birikiminin ve mitolojik koklerinin en belirgin yansimasi olarak karsimiza cikar. Basliklarda
kullanilan fes, ahmediye ve posu gibi ana malzemeler sekke, tozak ve kaytan gibi siisleme
unsurlariyla birleserek kadinin ekonomik giicii ve sosyal durumu hakkinda mesajlar verir.

18 Goksel Tiryaki, “Barak Odasi - Barak Kiiltiir Mekani: Zaman ve Mekan”,
http://seydimen.blogspot.com/2018/06/zaman-ve-mekan.html, Son Erisim Tarihi: 24.05.2026.

19 Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkams Ilgesinde Yasayan ..., s. 43.

20 Avel, Gaziantep Baraklart Anonim..., s. 8; Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkamus Iicesinde Yasayan ..., s. 38.

21 Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkamus Ilgesinde Yasayan ...,s. 37.
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Ozellikle tozak ad1 verilen renkli kus tiiylerinin bashga takilmasi, bolgedeki destansi figiirlerden
olan Feriz Bey ile iliskilendirilerek ugur ve kismet agma gibi manevi anlamlar tasir. Kiirep basi
gibi karmasik baglama sekilleri ise yedi renk sifon ortiiyle gokkusagini andirarak eski Tiirk
inanglarindaki Tengricilik (Gdoktanri), gogin kutsalligit ve samanik izleri giiniimiize
tasimaktadir.”? Geleneksel Barak kadm kiyafetlerinde goriilen ii¢ etek tarzi, kéynek, zubun ve
fermene gibi parcalardan olusurken, kullanilan sari, kirmizi ve yesil renkler konargdger yagamin
canliligini temsil eder. Ayrica nazardan korunma amaciyla kullanilan dzerlik gibi bitkisel
aksesuarlar, giyim kiiltiiriiniin manevi ve mitolojik boyutunu tamamlamaktadir.?

Barak ve cevre yorelerde giyim kusamin yani sira taki ve siislemeler de toplumsal
mesajlar tagimaktadir. Geleneksel el sanatlar1 kapsaminda degerlendirilen Antep isi nakislar,
mendillerden yaka detaylarina kadar genis bir alanda estetik bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu
islemelerde kullanilan ériimcek, badem ve kartopu gibi ajur teknikleri, yorenin sanatsal becerisini
ve kiiltiirel derinligini giysilere yansitmaktadir.?*

Tarihsel siiregte Osmanli’nin son dénemlerinden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegcis, kadin
giyim ve kusaminda kokli bir degisim ve doniisiim siirecini beraberinde getirmistir. II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile baslayan serbestlesme ve ardindan Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle hiz
kazanan reformlar, kadinin sosyal ve ekonomik statiisiinii degistirmis, bu durum giyime de
dogrudan yansimistir. 1. Mesrutiyet yillarinda Amerikan ve Ingiliz kiiltiiriiniin etkisiyle moda
algis1 degismistir. Osmanli kadin1 Avrupa modasini kendi dini inanglar1 ve toplumsal degerleriyle
harmanlayarak milli ¢arsaf stilini gelistirmistir. Bu dénemde, ozellikle Istanbul sosyetesinde
carsaf ve pecenin yerini alan daha modern bir ortiinme bi¢imi olan sikma bas modasi baglamistir.
Donemin kadin dergilerinde yer alan gorsellerde, bu bas baglama stilinin iki parcali ¢arsaflarla
veya bati tarz1 ceket-etek takimlarryla kombinlendigi goriilmektedir.?

Biiyiik sehirlerde Avrupa modasi dergiler ve terziler araciligiyla takip edilirken,
Gaziantep’in kutnu kumasi ve Antep isi nakislar1 gibi geleneksel el sanatlari, kiiltiirel mirasin
korunmasi1 adina giiniimiizde siirdiiriilebilir moda tasarimlart1 kapsaminda yeniden
yorumlanmaktadir. Geleneksel yontemlerin yenilik¢i bakis acilariyla birlesmesi, bu koklii
kiiltiirel zenginligin gelecek kusaklara bozulmadan aktarilmasini ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligin
saglanmasini hedeflemektedir.

Calismanin Onemi

Bu calismanin amaci, Gaziantep Barak Tirkmenlerinin geleneksel kadin giysilerini
sistematik olarak tanmitmaktir. Bu kapsamda, geleneksel giysiler, bir medeniyetin tarihini,
kiiltiirinii ve yasam tarzini gosteren 6nemli belgelerdendir. Geleneksel kiyafet kullanimi gegmise
oranla azalmasina ragmen, Barak Tiirkmenlerinin yerlesik hayata gectikleri bolgelerde ozel
giinlerde ve bazi torenlerde bu giysilerin izlerine rastlamak héald miimkiindiir. 16. yiizyilin
ortalarindan itibaren, 6zellikle Horasan’dan baslayan kitlesel gd¢ dalgalartyla birlikte birgok
Tiirkmen toplulugu Anadolu’ya gelmistir. Toplumsal yasamlarini asiret bigiminde siirdiiren bu
topluluklar, Osmanli kaynaklarinda konargdger Tiirkmenler olarak anilmigtir. Barak Tiirkmenleri
de bu topluluklardan biridir. Go¢ yollar1 iizerinde karsilastiklar: farkli toplumlarla etkilesimleri,
giyim kiiltiirlerini zenginlestirmistir. Ancak buna ragmen kendilerine has unsurlar1 biiyiik 6l¢iide
korumuslardir. 19. yiizyillda Gaziantep ovasina yerlesen Baraklar, kent yasamindan uzak
kalmalarimin da etkisiyle geleneksel giyim tarzlarin1i muhafaza etmislerdir.

22 Ayse Karakog-ilayda Yildirim, “Ornamentation on Traditional Women's Headdresses: Example of Gaziantep Barak
Turkmens”, Women in Turkish Society: Seljuks, Ottoman Empire, and Turkish Republic, Ed.: Ayse Erkmen, Livre
de Lyon, Lyon 2022, s. 311-313.

2 Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkamug Ilcesinde Yasayan ..., s. 83-84.

24 Seda Durgun, Gaziantep Geleneksel El Sanatlart ile Kapsiil Koleksiyon Olusturulmas:, Gaziantep Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep 2025, s. 12-14, 23, 44.

25 Secil Karagiilmez, Osmanli’dan Tiirkivye Cumhuriyeti’'ne Gegiste Kadin Giyim ve Kusamindaki Degisim Déniisiim
ve Moda (1909-1930), Agr ibrahim Cecen Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Agr1 2024, s. 76-78.
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Bu c¢alisma, Barak kadin giyimi {izerine yapilacak benzer calismalara 151k tutmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bulgular

Bu boliimde, Barak kadin giyiminin kiiltiirel gergevesi, temel kumasi Kutnu ve bastan

ayaga giysi pargalar1 sistematik olarak tanitilacaktir.

Barak Kadin Giyiminin Kiiltiirel Cercevesi ve Genel Ozellikleri

Anadolu’da yiizyillar boyunca her yore, kendi cografi ve kiiltiirel birikimine gore
sekillenen, motif ve renkleriyle birbirinden ayrilan geleneksel giyim &zellikleri gelistirmistir.
Barak Tiirkmenlerinde kadin ve geng¢ kizlarin giydigi kiyafetlerin kesimi, kullanilan renklerin
canliligy, islemelerdeki sembolik motifler ve aksesuarlarin inceligi, bu toplulugun konargdger
koklerinden gelen yasam tarzini, dogayla iligkisini ve toplumsal hiyerarsisini yansitir. Barak
kadin giyiminde basliktan (fes, ahmediye, posu, tozak tiiyleri) bedene (ii¢ etek, koynek, zubun,
fermene) ve takilara kadar her parga, kendi i¢inde anlamli bir biitiinliik olusturur.’® Giinliik
yasamda daha sade renk ve siislemeler tercih edilirken diigiin, kina, bayram ve Barak odalarinda
diizenlenen torenler gibi 6zel glinlerde kadinlar, en gosterisli basliklari, en canli renklerdeki salvar
ve fermaneleri, el islemeli mendilleri ve giimiis takilar1 ile donanirlar.’’ Bu &zel kiyafetler,
gecmisten glinlimiize bohgalar ve ¢eyiz sandiklari iginde biiylik bir 6zenle saklanarak kusaktan
kusaga aktarilmigtir. Giiniimiizde kentlesme ve modern giyim aligkanliklarinin yayginlasmasina
ragmen, Gaziantep’in Barak Ovasi’ndaki bazi koylerde ve Ozellikle yash kadinlar arasinda
geleneksel giyim unsurlar1 hala yasatilmaktadir. Degisen hayat sartlar1 i¢inde bu kiiltiirel mirasi

koruma ¢abas1 devam etmektedir.”® (Harita: 1 ve Fotograf: 3-4).
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Harita 1: 1950°li Yillar Barak Ovas1.?®

20 Ceylan, Gaziantep Ilinin Karkamisg Ilgesinde Yasayan ...,s. 83.

27 Karakog-Y1ldirim, “Ornamentation on Traditional Women's ...”, s. 314-319.

28 Avel, Gaziantep Baraklart Anonim..., s. 7-8; Durgun, Gaziantep Geleneksel El Sanatlari..., s. 1-3.

2 Goksel Tiryaki, “Barak Odasi-Barak Kiiltiir Mekani: Barak Ovasi
http://seydimen.blogspot.com/2017/02/barak-ovas-koyleri.html, Son Erisim Tarihi: 24.05.2026.
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Foto 3-4: Yoresel Kiyafetli Cocuklar.°

Barak Kadin Giyiminin Temel Malzemesi: Kutnu Kumasi
Kutnu Kumasi

Kutnu kumasi, sdzciik anlami olarak Arapca pamuk anlamina gelen kutn kelimesinden
tiiretilmistir.’' Tarihsel siire¢ icerisinde ¢ozgiisii ipek, atkist pamuk olan dokumalari ifade etmek
i¢in kullanilan bu terim, giiniimiizde genellikle flos (suni ipek-viskoz) ve pamuk karigimiyla elde
edilen, boyuna ¢izgili desenlere sahip parlak bir kumas tiiriinii tanimlamaktadir. Kutnuyu benzer
dokumalardan ayiran en temel 6zellik, yarim ipekli yapist ve 6zellikle yol yol tabir edilen renkli
¢ozgii cizgileridir.*?

Kutnu dokumaciliginin kdkenleri Anadolu Selguklulari donemine kadar uzanmakta,
ancak en parlak donemini Osmanli Devleti zamaninda yasamustir. 16. yy.’a ait kayitlarda padisah
kaftanlar1 ve saray mensuplarinin kiyafetleri i¢in kullanilan degerli bir kumas olarak zikredilen
kutnu, asaletin ve giiciin sembolii kabul edildigi i¢in Saray Kumasi olarak da anilmistir.*®

16. ve 18. ylizyillarda kutnu, sadece sarayda degil, halk arasinda da ii¢ etek, entari ve
salvar yapiminda yaygin olarak kullanilmigtir. Ayrica bu doénemde Avrupa’dan, ozellikle
Fransizlardan biiyiik talep gérmiis ve 6nemli bir ihra¢ kalemi haline gelmistir. Gaziantep’te kutnu
dokumacilig ise 1900’1i yillarin basinda, Suriye’den 6zellikle Halep’ten gd¢ eden ustalarin bu
sanat1 bolgeye tasimasiyla baslamis ve Cumhuriyet doneminde zirveye ulagmistir.**

Kutnu Kumasimin Ozellikleri ve Hammaddesi

Kutnu kumasinin geleneksel yapisinda ¢ozgii ipligi olarak 150-200 denye ipek, atki ipligi
olarak ise 20/2 pamuk ipligi kullanilmaktadir. Kumasin eni, geleneksel el tezgahlarinin yapist
geregi dar olup genellikle 50-60 cm civarmdadir.®

30 Goksel Tiryaki, “Barak Odasi-Barak Kiiltiir Mekani: Zibin (Zubun)-Geleneksel Barak Kiyafetleri”,
http://seydimen.blogspot.com/2015/07/zbn.html, Son Erisim Tarihi: 24.05.2026.

31 Elif Burcu Binboga, Givilebilir Sanat Baglaminda Kutnu Kumast ve Bir Tasarim Ornegi, Akdeniz Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Antalya 2023, s. 27.

32 Elif Alan, Gaziantep Yoresi El Dokumalarindan “Kutnu” Uzerine Bir Inceleme, Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, [stanbul 2011, s. 30-31.

33 Binboga, Giyilebilir Sanat Baglaminda ..., s. 28.

3% Fatma Nur Yaman, U¢ Boyutlu Eklemeli Tasarimlarin Kutnu Kumagi Ile Giysi Tasarimlarima Uygulanmast,
Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep 2024, s. 12.

35 Alan, Gaziantep Yoresi El Dokumalarindan..., s. 39.
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Yapim Asamalan

Kutnu kumasinin tiretimi, kutnu ustasi olarak adlandirilan yaklasik yedi farkli zanaatkarin
elinden gegen karmasik bir siirectir.*®

Dokuma Oncesi Islemler

Sokiim Islemi: Bobin halindeki ipliklerin devere (ayakli nezik) denilen dolaplarda
dokumaya uygun cileler haline getirilmesidir.*’

Boyama Islemi: Iplikler, tasarlanan desene gore boyahanelerde boyanir. Ozellikle tarakl:
kutnu cesitlerinde ipliklerin dokunmadan 6nce baglanarak boyandigi ikat teknigi uygulanir.

Mezekgilik: Boyanan ipliklerin dayaniklilik ve parlaklik i¢in hasillanmasi, kurutulmast,
taranmas1 ve kavuk adi verilen yumaklar haline getirilmesi asamalarini kapsar.*®

Taharlama: Cozgi ipliklerinin, desenin gerektirdigi ¢erceve sayisina gore tek tek giicii
tellerinden ve taraktan gecirilmesi islemidir.

Dokuma Islemi: Taharlanan iplikler kamgili tezgih denilen el tezgahlarma veya
glinimiizde daha yaygin olan motorlu tezgahlara takilir. Dokumada genellikle bir yiizii parlak
gdsteren ¢cozgii sateni veya bezayagi orgii teknikleri kullanilir.*

Dokuma Sonrast Islemler

Taviama ve Niseleme: Dokunan kumasin nemlendirilip nisastali suyla fir¢alanarak
sertlestirilmesidir.

Cendereleme ve Mengene: Kumasin silindirler arasindan gegirilerek (cendere)
parlatilmas: ve ardindan 24 saat mengene altinda bekletilerek diizgiinlestirilmesidir. Bu asama
kumasa kendine has hareli gériiniimiinii kazandirr.*°

Tiirler ve Desenler

Kutnu kumaslar1 ¢6zgii tel sayisina gore {i¢ ana gruba ayrilir.
Kutnu: 4000-5000 tel ¢ozgiiye sahip, saten orgiilii en kaliteli tiirdiir.
Meydaniye: 3000-4000 tel ¢ozgliye sahip, bezayagi orgiilii tiirdiir.
Alaca: 2000-3000 tel ¢ozgiiye sahip, daha seyrek dokulu tiirdiir.

Kumaslarm kendi icinde adlandirmalar1 bulunmaktadir. Uzerindeki desenler kalin ¢izgili
ise kalem, ince ¢izgili olanlara sizi ve digli goriinime sahip olanlara da diseme denilerek
adlandirilir. Yaygin desen isimleri arasinda Hindiye, Sultan, Mecidiye, Sedefli ve Zincirli kutnu
bulunmaktadir. (Fotograf: 5, 6, 7, 8).*!

S

Foto 5: Kutnu Kumas Ornegi. Foto 6: Kutnu Kumas Ornegi.

36 Binboga, Giyilebilir Sanat Baglaminda ..., s. 29.

37 Yaman, U¢ Boyutlu Eklemeli Tasarimlarmn..., s. 23.

38 Alan, Gaziantep Yoresi El Dokumalarindan..., s. 61.

39 Alan, Gaziantep Yoresi El Dokumalarindan..., s. 42.

40 Yaman, Ug’ Boyutlu Eklemeli Tasarimlarn..., s. 27.

41 Alan, Gaziantep Yoresi El Dokumalarindan..., s. 37, 41, 48, 49.
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Foto 7: Kutnu Kumas Ustas. Foto 8: Kutnu Kumas Tezgahi.

Gaziantep, yoresinin koklii halk kiiltiirlinii yansitan geleneksel kadin giyimi, bastan ayaga
kadar biiytik bir titizlikle hazirlanan pargalardan olusur. Bolgenin kiiltiirel ¢esitliligini yansitan
bu giysiler, giimiis taclar, fesler, ipek Ahmediye posular ve takilarla biitiinliik arz eder.

Bas Siislemeleri ve Bas Giyim Ritiielleri*?

Bolge kadininin bas baglama gelenegi oldukg¢a katmanli ve gosteriglidir. Merkezde ve
cevre koylerde temel yapi; giimiis bir tag, yazma veya ¢uha fes lizerine kurulan diizenlemelerden
olusur.

Fes ve Tepelik: Cuha feslerin iizerine giimiis tepelikler yerlestirilir. Alin kismina glimiis
alinlik takilirken, yanaklara dogru giimiis penesler sarkar. Fesin 6n kisminda kiipelik ad1 verilen
giimiis asma siisler bulunur. Alna dogru ise gazi ad1 verilen altin paralar dizilir (Fotograf: 10).

Tag ve Hotoz: Giyimde sosyal statiiyli ve zenginligi gosteren bagliklar mevcuttur. Kaliteli
glimiisten yapilan ta¢ ve hotozlar ile altindan imal edilen modeller kullanilir. Kenarlart giimiis
paralarla bezeli taclar fesin iizerine oturtulur.

Ortiiler ve Posular

Ahmediye: Tepelik kisminin tizerine sarilan, tamamen saf ipekten dokunmus, tizeri nakigh
ve geleneksel olarak portakal renginde olan degerli bir posudur (Fotograf: 9).

Altuniye Posu: Kenarlari sirma iglemelerle siislii, alin bolgesinde Ahmediye’nin {istiine
dolanan ipek ortiidiir.

Dolak ve Pullu Yazmalar: Fesin ist kismin1 6rtmek igin pullu dolaklar tercih edilir.
Basligin arkasina renkli, pullu yazmalar asilir.

Mesref (Mesrefe) ve Kafiye: Koylerde kadinlarin basa aldigi oOrtiilerin genel adi
mesrefedir. Maddi durumu yetersiz olanlar igin megref ad1 verilen kare desenli bir ortii kullantlir,

Sag ve Yiiz Siisleri

Tozak: Tavus kusu, giivercin, tavuk gibi hayvanlarin tliyleri ve mevsim ¢icekleri ile
hazirlanan siisler fesin iistiine ilistirilir.

Sekke: Yanak kisimlarimi 6rtecek bicimde boncuk islemeli ve parali siislere sekke denir.
Sag Orgiilerinin ucuna giimiis sacakli sac kaytaklar: eklenir.

4 “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-

kusam, Son Erisim Tarihi: 31.05.2026.
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Foto 9: Ahmediye. Foto 10: Fes ve Tepelik.
Bedene Giyilenler®

Geleneksel beden giyimi, i¢ camasirindan en tistteki hirkaya kadar islevsel ve koruyucu
bir sira takip eder:

Salmali Gomlek (Seytan Gomlegi / Koynek): Temel i¢ giysidir. Yakasiz ve sim
islemelidir. En belirgin 6zelligi, kollarinin ¢ok uzun olmasidir. Bu uzun kollar el bileginden ve
omuz iizerinden gecerek boyun arkasinda baglanir. Barak kdylerinde ve merkezde yaygin olan bu
tasarimin amact, Ustteki degerli kadife kiyafetlerin is yaparken kirlenmesini ya da yipranmasini
onlemektir. Kollar disaridan katlanarak ensede iki salma seklinde diigiimlenir.

U¢ Etek (Zebun / Zibin): Salmali gdmlegin iizerine giyilen, uzun kollu, yakasiz ve 6nii
tamamen agik elbisedir. Etek kismi {i¢ pargadan olusur. Genellikle kadife, saten veya keten
kumaslardan dikilir. Kenarlar1 ve yakasi el emegi motiflerle bezelidir. On ilik kisimlar ise
biirlimcek veya 6zel 6rme teknikleriyle siislenir (Fotograf 10-11).

Dus Ustliikler ve Hirkalar: Ug etegin iizerine mavi cuhadan imal edilmis fermane ya da
kadife hirkalar giyilir. Goglis ve sirt kisimlar1 kendinden dokuma nakisli olan bu iistliikler glimiis
islemelerle zenginlestirilir. Mevsim sartlarina gore kig aylarinda pamuklu hirkalar, yaz aylarinda
ise ince kumastan iiretilen sam hirkasi tercih edilir. ¢ gémlegin iizerine ayrica kolsuz, yakasiz ve
ipek kumastan yapilan mini yelekler de giyilebilmektedir (Fotograf 10-11).

Giimiislii Keten: Kadinlarin omuzlarina aldiklari, bir kosesi renkli pullar ve boncuklarla
Ozenle islenmis geleneksel bir saldir.

Foto 10-11: Geleneksel Kiyafetli Kadinlar.*

43

https://tufak.org.tr/gaziantepyoresi.html, Son Erisim Tarihi: 30.05.2026; “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”,
https://www .kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-kusam Son Erisim Tarihi:
31.05.2026.

44 [smail Cakir kisisel arsivi.
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Bele Baglananlar ve Alt Giyim Unsurlar*

Bedeni saran ve giysileri sabitleyen kusaklar ile rahatlig1 saglayan alt giyim elemanlari
sunlardir:

Kusaklar ve Mendil: Elbiselerin iizerine bel kismina islemeli kumas kusaklar veya sal
kusak baglanir. Bel bolgesine ayrica tizeri pul islemeli siislii mendiller takilir.

Giimiis Kemerler: Kadmn giyiminin en gorkemli tamamlayicilarindandir. Kelebek
seklinde tokasi olan giimiis kemerlerin yan1 sira Elbeyli yoresinde kirma turali, kasnak (10 cm
eninde, tek parca) ve zincirli kemer modelleri 6ne ¢ikar. Barak kdylerinde glimiis 41k veya hasir
kemer kullanilir. Kemerlerin ¢abuk yipranmasini engellemek amaciyla alt kisimlarina kalin bir
bez astar gegirilir (Fotograf: 12).

Foto 12: Glimiis Kemer.

Salvar ve Onliik (Mezer): En alta giyilen i¢ donunun iizerine bol kesimli salvarlar giyilir.
Salvarlar genellikle ipekli, islemeli ya da ¢icekli basma kumaslardan dikilir. Gaziantep’in disinda
Kilis yoresindeki salvarlarin paca kisimlar1 nakisli, Elbeyli salvarlari ise oldukga bol ve bilek
kisimlarindan blizmelidir. Salvarin iizerine, belden biizgiilii ve ince kemerli, yere kadar uzanan
koruyucu oOnliikler takilir. Bolgede pestamallara da genel olarak mezer adi verilmektedir
(Fotograf: 13-14-15).

,,,.mnmnim |
|.|IP

I ‘IH|”|nimimum..

S]] AT
Fl]m,,””“” | |\I|fi”"”|""“
1T ‘l

nfn

il
i
Wl

Foto 13: Salvar. Foto 14: Onliik. Foto 15: Yelek.
Ayaga Giyilenler*

Zorlu iklim ve arazi sartlarina uygun, ayni zamanda estetik degeri yiiksek ayakkabi ve
coraplar kullanilir.

Coraplar: Tamamen el is¢iligiyle ylinden Oriilen desenli goraplar yaygindir. Bolgede
Sivas ¢orabi popiilerdir. Bacaga baglanarak giyilen dayanikli modellere ise zirhli ¢orap denir.

4 https:/tufak.org.tr/gaziantepyoresi.html, Son Erisim Tarihi: 30.05.2026; “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”,

https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-kusam. Son Erigim Tarihi:
31.05.2026.

46 https:/tufak.org.tr/gaziantepyoresi.html, Son Erisim Tarihi: 30.05.2026; “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”,
https://www .kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-kusam Son Erisim Tarihi:
31.05.2026.
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Yemeniler ve Edikler: Alt1 diiz ve rahat olan, genellikle kirmizi, bazen de siyah deriden
yapilan yemeniler yaygin olarak giyilir. Edik bigciminde olan ve hade denilen geleneksel
ayakkabilar da kullanilir. Barak yoresinde sar1 renkli edikler, postal tarzi ayakkabilar ve tabaninda
demir gakili nalgali pabuglar 6ne ¢ikar (Fotograf: 16).

Kapkap: Yorenin en orijinal ayak giysisidir. Ahsap taban ile deri tasmanin birlesmesiyle
olusan bu takunyalarin iizerinde giimiis kakmalar, siislemeler ve yiiriirken ses ¢ikaran kiiglik
cingiraklar yer alir.

Foto 16: Yemeni/Edik.
Aksesuarlar ve Takilar?’

Kadin giyimini tamamlayan ziynet esyalar1 hem koruyucu anlamlar tagir hem de estetik
bir zenginlik sunar.

Gerdanlik ve Kolyeler: Boyun kismina glimiisten ya da altindan imal edilmis gdsterisli
gerdanliklar ve glimiis kolyeler takilir. Halk arasinda begsibirlik olarak bilinen altin dizileri de
oldukg¢a yaygindir (Fotograf: 18).

Hamayl ve Muska: Inang ve koruma amacli olarak takilan, genellikle giimiis muhafazali
veya deriden yapilan muskalar ve hamaylilar zincirlerle boyundan asagiya dogru sarkitilir
(Fotograf: 17).

Halhal: Ayak bileklerine takilan giimiis bileziklerdir. Bu halhallarin u¢ kisimlarinda
kongurdakl ad1 verilen, hareket ettikce ses ¢ikaran kiiclik metal sarkitlar ve ¢ingiraklar bulunur.

Foto 17: Hamayl. Foto 18: Besibiyerde*® Kolye.

47

https://tufak.org.tr/gaziantepyoresi.html, Son Erisim Tarihi: 30.05.2026; “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”,
https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-kusam Son Erisim Tarihi:
31.05.2026.

48 Begibiyerde yore halkinin kullandig1 yaygin bir tabirdir. Besibirlik ile karistirilmamasi gerekir. Ciinkii Besibiyerde

tabiri bes tane ya da daha fazla biiylik cumhuriyet ya da yarim diye tabir edilen cumhuriyet altininin bir ipe
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Sonu¢ ve Degerlendirme

Barak kadimlarinin giyim kiiltiirii, bu genel modernlesme dalgasi i¢inde kendine 6zgii bir
direng noktas1 olusturmustur.*” Asiret yapisiin korumaci dogasi, geleneksel motiflerin ve bas
baglama sekillerinin Cumhuriyet’in orta dénemlerine kadar degismeden gelmesini saglamigtir.”
Barak kadilari, moderniteyi reddetmekten ziyade, onu kendi geleneksel estetik siizgeglerinden
gecirerek kabul etmislerdir. Kiyafetlerdeki islemecilik ve tekstil sanati, Tiirk kiiltiir tarihinin en
koklii ifade bigimlerinden biridir.”' Cumhuriyet doneminde bu sanatlar, halk egitim merkezleri
ve enstitiiler araciligryla yasatilmaya ¢alisilmistir. Geleneksel Tiirk islemeleri, modern kiyafetler
iizerinde birer dekoratif unsur olarak kullanilmaya baglanmis; boylece milli kimlik ile modern
kesimler arasinda bir koprii kurulmustur. >

Antropolojik acidan bakildiginda, giyim sadece bir dig ortii degil, bireyin toplumsal
normlarla kurdugu iliskinin bir yansimasidir.>> Cumhuriyet devrimleri, kadinin bu iliskisini
kokten degistirmis ve onu geleneksel cemaat yapisindan birey olmaya dogru itmistir. Ancak
Anadolu kadmi, bu bireysellesme siirecinde geleneksel kiyafetlerinin sembolik giiciinden
tamamen kopmamistir.> 20. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan hizli kentlesme ve go¢ dalgalari,
Barak gibi kapali topluluklarin giyim kiiltliriinii biiyiik bir degisime zorlamistir. Kdylerden
kentlere go¢ eden kadinlar, kentsel modernite ile karsilastiklarinda geleneksel kiyafetlerini bir
aidiyet nesnesi olarak saklamaya baslamislardir.”® Bu donemde geleneksel giysiler, giinliik
hayattan cekilerek sandiklara girmis ve sadece 0zel torenlerde ¢ikarilan birer ritiiel nesnesine
doniismiistiir.

Barak yoresindeki digiinler ve bayramlar, bu kiiltiirel mirasin en canli sekilde
sergilendigi alanlardir. Giinlimiizde bir Barak kadininin giydigi bindalli veya kullandig1 takilar,
sadece gecmisin bir kopyasi degil, ayn1 zamanda modern diinyada kimligini koruma ¢abasinin bir
tezahiiriidiir.”® Bu kiyafetler {izerindeki motifler, Tiirkistan’dan Anadolu’ya tasmnan kiiltiirel
hafizanin izlerini tagimaktadir.’” Giyim kiiltiiriindeki bu doniisiim, ayn1 zamanda bir tiiketim
kiiltiiri doniistimiidiir. EI dokumasi kumaslarin yerini sentetik ve hazir iiretim kumaslarin almasi,
kiyafetin ruhunu ve dokusunu degistirmistir.”® Ancak bu materyal degisimine ragmen, formlarimn
(kesimlerin) muhafazakar bir sekilde korunmus olmasi, Tiirk giyim tarihinin siireklilik ilkesiyle
aciklanabilir.>’

Cumhuriyet donemi modernlesmesi, kadin kiyafetlerini dini bir simge olmaktan ¢ikarip,
laik ve ulusal bir kimligin parg¢asi haline getirmeyi hedeflemistir. Bu siirecte basortiisii ve drtiinme
bigimleri, modernlik tartismalarinin merkezine oturmustur. Barak kadmlarmin 6zgiin bas
baglama ve yazma kullanma bigimleri, bu genel tartismalarin otesinde, tamamen yoresel ve
estetik bir pratik olarak yasatilmistir.®® Tak kiiltiirii de bu modernlesme siirecinde 6nemli bir
evrim gecirmistir. Geleneksel altin ve glimiis takilar, yatirnm araci olmanimn yani sira kadimin
sosyal gilivencesini temsil etmekteydi. Cumhuriyet doneminde bankacilik ve finans sisteminin
gelismesine ragmen, Anadolu’da taki, kadinin iizerindeki taginabilir servet olma 6zelligini uzun
siire korumustur.

dizilmesiyle olusturulan kolye iken, besibirlik denilen altin kolye bes tane biiyiik cumhuriyet altininin birlesiminden
olusan tek bir cumhuriyet altin1 olmaktadir.

4 Gozde Bursaligil, Antropolojik A¢idan Giyim Kiiltiirii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009, s. 88.

30 Bursaligil, Antropolojik A¢idan Giyim Kiiltiirii, s. 92.

51 Nurhan Atasoy, Portraits and Caftans of the Ottoman Sultans, Assouline, Istanbul 2012, s. 15.

32 Atasoy, Portraits and Cafians of the Ottoman Sultans, s. 28.

33 Bursaligil, Antropolojik A¢idan Giyim Kiiltiirii, s. 45.

4 Dilber Yildiz, “Giysilerin Tarihsel Siirecine Genel Bir Bakis”, 7JSS, C. 6, S. 11, 2022, s. 182.

35 Daniel Miller, Material Culture and Mass Consumption, Basil Blackwell, Oxford 1987, s. 125.

%6 Yildiz, “Giysilerin Tarihsel Siirecine Genel Bir Bakis”, s. 185.

57 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1991, s. 110.

8 Miller, Material Culture and Mass Consumption, s. 130.

59 Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, s. 115.

% lber Ortayli, Osmanli ’y1 Yeniden Kesfetmek-1, Timas Yayinlari, Istanbul 2019, s. 92.

JOMISS Cilt 4-Say1 1|Volume 4-Issue 1 Haziran-June 2026

61



62|

Abdullah BAYINDIR

Modernlesmenin getirdigi standartlagma tehlikesine karsi, yerel kiyafetlerin birer sanat
eseri olarak degerlendirilmesi, son yillarda artan bir egilimdir. Miizecilik ve sergileme faaliyetleri,
Barak kadin kiyafetlerinin estetik degerini ulusal ve uluslararasi diizeye tasimistir.®’ Bu durum,
yerel kiiltiirin modernlesme icinde eriyip gitmek yerine, onun bir pargast olarak yeniden
kesfedilmesini saglamstir.®® Tiirk sanat1 ve estetik anlayis1, tarih boyunca dis etkilere agik olmus
ancak kendi 6ziinii daima korumustur.®® Selguklu ve Osmanli’dan devralinan bu estetik miras,
Cumbhuriyet’in modern formlartyla birlestiginde ortaya 6zgiin bir Tiirkiye Modernitesi ¢gitkmugtir.
Giyimdeki bu sentez, toplumsal uzlasmanin sessiz ama en etkili araglarindan biri olmustur.**

Nihayetinde, 1923’ten giiniimiize uzanan siirecte kadin giyimi, ideolojik catismalarin,
ekonomik degisimlerin ve kiiltiirel siirekliliklerin bir aynasidir. Barak kadinlar1 6rneginde
goriildiigi lizere, modernlesme her zaman gelenegi yok etmez, bazen onu doniistiirerek gelecek
kusaklara aktarilmasini saglar.®

Biitiin bunlara bakarak Barak Tiirkmen kadinlarinin giyim kusam uygulamalari, sadece
bir ortiinme ihtiyacini karsilayan nesneler biitiinii degil, Gaziantep’in giiney kesimlerinde kok
salan, Tirkistan ve Horasan kokenli bir toplulugun kolektif hafizasini1 yansitmaktadir. Bu kimlik
insasiin en temel tasi, kadinin sosyal ve ekonomik durumunu dis diinyaya beyan eden basliklar
ve slislemelerdir. Barak kadin basliklarinda kullanilan glimiis paralar, renkli pullar ve boncuklar,
sadece estetik bir kaygi giitmez, aynm1 zamanda kadinin bekér, evli ya da dul olmasi gibi sosyal
durumlarimni igeren derin bir mitolojik ve dinsel arka plana sahiptir.*®

Geleneksel Barak giyiminde renklerin kullanimi, toplumsal hiyerarginin ve aidiyetin en
canli gostergesidir. Taninmig ve maddi durumu iyi olan ailelerin kadinlari sar1, mor ve eflatun
gibi parlak renkli kutnu ve kadife kumaslar tercih ederken, maddi imkam kisith olanlarin
mavimtirak ve kahverengi tonlara yoneldigi goriilmektedir. Bu renk ayrimi, kiyafetin sinifsal bir
dil olarak islev gordiigiinii kanitlar. Ozellikle Ahmediye ad1 verilen turuncu-sar1 agirlikli posu
basortiisii, Barak kadin kimliginin ikonik ve ayirt edici bir parcasi olarak giiniimiizde bile bu
toplulugun sembolik bayrag: niteligindedir.®’

Gorsel 9-10-11°de goriilen Ahmediye basortiilerinde sar1 ve turuncu tonlariin baskin
olmasi, Barak kadin kimliginin aymrt edici renk kodlarimi gostermektedir. Bas baglama
bicimindeki ¢cok katmanli yap1 ise hem estetik hem de toplumsal aidiyet islevi tagimaktadir.

Barak kadinlarinin ii¢ etek zubun veya koylii esvabi olarak adlandirdiklari kiyafet takima,
bedensel hareket 6zgiirliigii saglayan konargdger bozkir yasam tarzinin rasyonel bir mirasidir. ice
giyilen salmali gomlek, tizerine giyilen kadife {i¢ etek ve kisin eklenen fermane (veya hirka) gibi
pargalardan olusur. Salmali gomlegin kollarindaki genislik, is esnasinda iistteki kadife etegin
kirlenmesini dnlemek gibi pratik bir amaca hizmet ederken, {izerine takilan giimiis hasir kemer
veya asik kemeri kadmin evlilik sonrast kazandigi saygmligi ve ekonomik gilivenceyi temsil
eder.®

Giyim kiiltiiriindeki bu zenginlik, ayn1 zamanda bir kiiltiirel bellek aktarimi mekani olarak
islev goren Barak odalar1 ve diigiinlerinde en iist seviyeye ulasir. Diiglinlerde gelinin basina
baglanan altuniye posu ve iizerine takilan gelin teli, gen¢ kizin toplumdaki statiisiiniin degisimini
ilan eden ritiiel nesneleridir. Bu nesneler, Barak Tiirkmenlerinin Horasan’dan Rakka’ya, oradan
da Anadolu’ya uzanan goé¢ hikayelerinin maddi kiiltiirdeki izleridir. Giiniimiizde Barak kadin

6l Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 140.

62 Dogan Kuban, Selcukiu Caginda Anadolu Sanati, Yap Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 210.

3 Aslanapa, Tiirk Sanat, s. 145.

%4 Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, s. 215.

65 fbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Bogazigi Yayinlari, [stanbul 1984, s. 325; Yildiz, “Giysilerin Tarihsel
Siirecine Genel Bir Bakis”, s. 188.

6 Karakog-Y1ldirim, “Ornamentation on Traditional Women's ...”, s. 316.

67 Giilsen (Dulkar) Kayike1, “Gaziantep’in Tarihi ve Kiiltiirel Yapis: Icinde Giysi Ozellikleri”, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu 38. ICANAS Sempozyum Bildirileri, C. 2, Ankara 2008, s. 771-792.

%8 “Gaziantep Yoresel Giyim Kusami”, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-
kusam, Son Erigim Tarihi: 31.05.2026.
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kiyafetleri, kiiresel moda endiistrisinin tek tiplestirici etkisine karsi bir direng alani
olusturmaktadir.®’

Barak kadinlarinin estetik anlayisinda giimiisiin yeri, Tirkistan Goktanr1 inancindan
miras kalan bir koruyucu sembolizmle agiklanabilir. Takilar, nazardan korunmak ve ugur
getirmek amaciyla belli bir diizen dahilinde kiyafete ilistirilir. Ozellikle gdgiis kismina takilan
hamaylilar ve sirta sarkan sa¢ baglari, kadinin sadece bedensel degil, ruhsal varligini da kiiltiirel
bir zirhla kusattigini1 gosterir. Bu siisleme sanati, Barak toplumunda kusaktan kusaga usta-¢irak
iliskisiyle aktarilan sozsiiz bir gelenektir.”

Kiyafeti olusturan kumasin kalitesi, Barak kadinlari arasinda bir prestij olarak goriiliir.
Osmanli doneminden bu yana Gaziantep’te dokunan kutnu kumasi, ipek ve pamugun karisimiyla
elde edilen vakur durusuyla Barak kadinlarmin vazgecilmezidir. Kutnunun iizerindeki yollar
(cizgiler), her bir asiretin veya ailenin tercihine gore farklilik gdstererek bir nevi gorsel imza
gorevi gorlir. Bu kumasin dayanikliligi, Barak kadininin hem tarladaki zahmetli isine hem de
evdeki hanimlik statiisiine uyum saglayabilen ¢ift yonlii bir karakteri temsil eder.

Barak kadinlariin bas baglama ritiieli, basli basina bir sanat dali olarak kabul edilmelidir.
Basin tizerine konulan fesin {izerine yedi farkli renkten olusan oyali yazmalarin kat kat sarilmast,
evrenin katmanlarint ve yagamin dongiiselligini simgeler. Her bir yazma katmani, kadinin
hayatinda edindigi bir tecriibeyi veya aile i¢cindeki bir sorumlulugu sembolize eder. Bu karmasik
ve Ozenli yapi, Barak kadminin sabrint ve toplumsal diizen igindeki titiz roliinii dis diinyaya
yansitan en gii¢lii gorsel unsurlardan biridir.”!

Kiyafetlerde kullanilan motifler, genellikle dogadan ve hayvansal sembollerden
esinlenerek stilize edilmistir. Gz, akrep, elibelinde gibi motifler, kadinin dogurganligini, ailesini
koruma giiclinii ve bereketini simgeler. Bu motiflerin kiyafetin etek ug¢larina ve kol agizlarina
yogunlagmasi, kotli enerjinin bedene girisini engelleme amaci tagiyan kadim bir inang
uygulamasidir. Barak islemeciligi, igne oyasindan sim sarmaya kadar genis bir teknik yelpazeyle
bu sembolleri kalici hale getirir ve kumas1 bir kiiltiirel haritaya doniistiiriir.”

Barak kadinlarinin ayak giyimi de bu biitlinliigiin ayrilmaz bir parcasidir. Geleneksel
olarak giyilen yemeniler, topraga basmanin ve dogayla kurulan temasin miitevazi bir aracidir.
Kirmizi ve siyah renkli yemeniler, kiyafetin {ist kismindaki 1s1ltilt ve ¢ok renkli yapiyla bir zitlik
olusturarak denge saglar. Bu ayakkabilar, uzun go¢ yollarinda ve sert Anadolu ikliminde kadina
eslik eden sadik bir yoldas niteligindedir.

Barak kadin kimligi, ayn1 zamanda agitlar ve tiirkiiler ile giyim kusamin harmanlandig
lirik bir yapiya sahiptir. Bir Barak kadini yas tuttugunda veya sevindiginde kiyafetindeki renkleri
ve takilarmi bu duygu durumuna gore yeniden diizenler. Yas doneminde parlak kutnular
sandiklara kalkarken, daha koyu renkli ve desensiz bezler 6n plana ¢ikar. Bu gegisler, toplumsal
dayanismanin ve duygusal ortakligin giysi {izerinden okunabilen sessiz iletisim kodlaridir.
Kiyafet, bu anlamda toplulugun duygusal ritmini tutan canl bir organizma gibidir.”

Barak Tirkmenlerinde kadmin giyimi, asiret hiyerarsisi i¢indeki yerini belirleyen en
nesnel kriterdir. Asiret reisinin esi veya annesi olan kadinlarin kiyafetlerindeki altin orani ve
glimiis isciligi, merkezi otoritenin o aile {izerindeki saygmligini percinler. Bu durum, giyimin
sadece bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda politik bir beyan oldugunu da gosterir. Diger
kadinlar, bu st statiideki kiyafetlerin motiflerini ve kesimlerini drnek alarak kendi giysilerini
sekillendirir. Boylece topluluk iginde gorsel bir uyum ve hiyerarsik bir diizen tesis edilir.”

6 Hamit Goksoy, Barak: Anadolu Bagrinda Bir Tiirkmen Kéyii, Giilnar Yayinlari, Istanbul 2023, s. 68.

70 Yiiksel Sahin, “Gaziantep Geleneksel Kadin Basliklarindan Ornekler ve Bazi Oneriler”, VII. Milletlerarast Tiirk
Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 2008, s. 1-11.

71 Karakog-Y1ldirim, “Ornamentation on Traditional Women's ...”, s. 319.

72 Ayrica bkz. Metin Coskun, “Tiirk Folklorunda Takinin Onemi ve Bir Kiiltiirel Miras Olarak Taki Tasarimi”,
Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi, C. 11, S. 5,2024, s. 3196-32009.

73 Barak odasi ve gelenegi igin ayrica bkz. Cevdet Avel, “Kiiltiirel Bellek Mekani: Barak Odasi ve Gelenegi”,
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, C. 9, S. 4, 2020, s. 1519-1533.

"4 Tarihi ve Kiiltiiriiyle Barak Karkamis, Karkamis Kaymakamlig1 Yaymlari, Gaziantep/Karkamis 2006.
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Egitim ve modernlesmenin etkisiyle geleneksel kiyafetlerin giinliik kullanim1 azalsa da
sandik ceyizi gelenegi Barak kimligini canli tutan en énemli unsurdur. Her Barak gen¢ kizinin
¢eyizinde mutlaka bir takim geleneksel kiyafet bulunur. Bu kiyafetler, sadece birer esya degil,
anneanneden toruna aktarilan birer vasiyetname niteligindedir. Sandiktan ¢ikan bir {i¢ etek, o
ailenin tarihini, yasanmigliklarini ve kiiltiirel koklerini yeni nesle fisildayan bir hafiza deposudur.
Bu aktarim sayesinde, modern sehir hayatinda bile Barak ruhu varhigin: siirdiiriir.”

Bunlardan bagka Barak kadin kiyafetlerinin modern sanatla bulugmasi, bu mirasin
stirdiiriilebilirligi acisindan hayati bir 6neme sahiptir. Bugiin Gaziantep’teki tasarimcilar, Barak
motiflerini modern abiyelere ve giinliik kiyafetlere uygulayarak yerel kimligi kiiresel estetikle
baristirmaktadir. Bu siire¢, Barak kadininin bin yillik zevkinin modern podyumlarda yeniden
hayat bulmasini saglamaktadir. Yerel olanin evrensele tasinmasi, kiltiirel kimligin donuk bir
geemis yigin1 olmadigini, aksine stirekli kendini yenileyen canli bir gii¢ oldugunu kanitlayan en
somut ornektir.

Bu kimlik insasinda kullanilan kumaslarin dokunma siireci, Barak kadinlarinin kolektif
calisma disiplinini de yansitir. Gegmiste imece usulilyle yapilan dokuma ve isleme faaliyetleri,
kadinlar arasindaki sosyal baglar1 kuvvetlendiren bir terapi ve sohbet alaniydi. Her bir ilmekte
paylasilan dertler ve sevingler, kiyafetin dokusuna iglenmis gizli birer anlatidir. Bu nedenle Barak
kiyafeti giyen bir kadin, sadece bir kumas parcasi degil, bir toplulugun ortak emegini ve
dayamigmasini da iizerinde tasimis olur.”® Ote yandan takilarin agirliginin ve cikardign sesin,
Barak kadinmin yiiriiylistine ve tavrina belli bir ritim kazandirmis olabilecegi diisiiniilebilir.
Bagliktaki giimiislerin birbirine ¢arpmasiyla olusan sese, o kadinin yaklastigini haber veren ve
ona belli bir agirlik yiikleyen igitsel bir kimlik unsuru anlami yiiklenebilir. Gorsel gorkeme eslik
eden bu isitsel 6zelligin, Barak kadin kiyafetlerinin ince ayrintilarindan biri oldugu tahmin
edilmektedir. Bu biitiinliik, kadin1 i¢inde bulundugu ¢evrenin ayrilmaz bir tamamlayicisi haline
getirmistir.”’

Bunlardan bagka Barak kadinlariin ferace ve carsaf gibi dis giyim unsurlarini kullanma
bigimi de bolgesel farkliliklar gosterir. Ozellikle kentsel alanlara gegiste, geleneksel kiyafetlerin
iizerine giyilen dis ortiiler, icteki zenginligi saklayan ancak koruyan bir kilif gérevi gormiistiir.
Bu ortiilerin altindan sarkan ii¢ etek uglari, gizlenen kimligin disariya sizan kiigiik ama etkili
ipuglaridir. Bu durum, Barak kadinimnin kamusal alanda kendini koruma refleksi ile kiiltiirel
kimligini yasatma arzusu arasindaki hassas dengeyi simgeler.”®

Dahas1 Barak kadin giyimindeki bindalli ve kadife kullanimi, Osmanli saray modasinin
halk nezdindeki en basarili uyarlamalarindan biridir. Sarayda ipek ve agir altin sirmalarla yapilan
bindallilar, Barak koylerinde pamuklu kadifeler ve parlak pullarla daha erigilebilir hale
getirilmistir. Bu halk tipi likks, Barak kadininin kendi hayatina kattig1 bir asalet ve zarafet
arayisidir. Bu estetik tercih, Anadolu insaninin en zor sartlarda bile giizelligi ve sanat1 yasamina
dahil etme becerisinin bir kanitidir.”

Barak kadm kiyafetleri, bir toplumun gecirdigi gogleri, inandig1 degerleri ve toplumsal
diizenini lizerinde tastyan bir kiiltiirel bellek 6rnegidir. Her bir parca, Tiirkistan’dan Anadolu’ya
ulasan kiiltiirel birikimin bir izini saklar. Barak kadin1 bu kiyafetleri giymekle yalnizca ortiintip
siislenmez, ayni1 zamanda kendi gegmisine saygisini gosterir ve gelecege bir kimlik mirasi birakir.
Bu mirasin korunmasi, yalnizca bir yorenin degil, biitiin Anadolu’nun kiiltiirel varligimin
korunmast demektir.*

5 Goksoy, Barak: Anadolu Bagrinda Bir Tiirkmen Kéyii, s. 132.

76 Kayike1, “Gaziantep’in Tarihi ve Kiiltiirel ...”, s. 780.

77 Mihrinaz Séyiik Giiven, “Geleneksel Anadolu Kadin Bagliklarinda Kullanilan Bitkisel Motifler”, Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi Uluslararas: Sanat ve Tasarim Dergisi, C. 2, S. 1, 2025, s. 40-51; Sahin, “Gaziantep
Geleneksel Kadin Basliklarindan ...”, s. 1-11.

78 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Derya Giirtas Diindar-Ertugrul Erdal Kaya-Mustafa Aslan, “Rakka Gogiiniin Beydili-Barak
Tiirkmenleri Uzerindeki Kiiltiirel Yansimalar1”, Social Sciences Studies Journal, C. 11, S. 8, 2025, s. 1366-1378.

7 Gelenekselden Gelecege Barak Festivalleri, Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Gaziantep 2024. s.
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JOMISS Cilt 4-Say1 1|Volume 4-Issue 1 Haziran-June 2026




Gaogc ve Kiiltiirel Siireklilik Ekseninde Barak Kadin Giyimi

Kaynakca

“Gaziantep Yoresel Giyim Kusam1”,
https://www .kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/kulturatlasi/yoresel-gym-kusam, Son
Erisim Tarihi: 31.05.2026.

ALAN, Elif, Gaziantep Yéresi El Dokumalarindan “Kutnu” Uzerine Bir Inceleme, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2011.

ANDAC SAHIN, Ozlem, Gaziantep’te Yasayan Barak T tirkmenlerinin Inang, Adet ve
Geleneklerinin Dinler Tarihi A¢isindan Degerlendirilmesi, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2007.

ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul 1989.
ATASOY, Nurhan, Portraits and Caftans of the Ottoman Sultans, Assouline, Istanbul 2012.

AVCI, Cevdet, “Kiiltiirel Bellek Mekani: Barak Odasi ve Gelenegi”, Uluslararast Tiirkce
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, C. 9, S. 4, 2020, s. 1519-1533.

AVCI, Cevdet, Gaziantep Baraklari Anonim Halk Edebiyati ve Halk Kiiltiirii Arastirmast,
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Adana
2015.

AYHAN, Fatma, “Mugla Ili Milas Ilgesi Comakdag Kizilagag Koyii Geleneksel Kadin Giysileri”,
Vocational Education, (NWSAVE), C. 12 S. 4, 2017, s. 20-39.

BINBOGA, Elif Burcu, Giyilebilir Sanat Baglaminda Kutnu Kumasi ve Bir Tasarim Ornegi,
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Antalya 2023.

BOZKURT, ilkcan, Barak Tiirkiilerinin Dili, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep 2023.

BURSAI:IGIL, Gozde, Antropolojik A¢idan Giyim Kiiltiiri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
20009.

CEYLAN, Vehbi, Gaziantep Ilinin Karkamus flgesinfie Yasayan Barak Tiirkmenleri (Sosyolojik
Bir Yaklasim), Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Tokat 2019.

COSKUN, Metin, “Tiirk Folklorunda Takmimn Onemi ve Bir Kiiltirel Miras Olarak Taki
Tasarim1”, Akademik Tarih ve Diistince Dergisi, C. 11, S. 5, 2024, s. 3196-3209.

CAKIR, Ismail, Kigisel Resim Arsivi.

CELIKDEMIR, Murat, “Osmanli Devleti’nin Anadolu Asiretlerini Rakka’ya Iskdn Etme
Gerekgeleri”, International Academic Studies on Social and Education Sciences, Ed.:
Murat Dalkili¢, Gece Akademi, Ankara 2020, s. 457-470.

DOGAN, Haluk, “Barak’tan Yiikselen iki Ses: Izanli Bekir Karaduman ve Cemil Dogan”,
Tiirkbitig Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, C. 2, S. 1, 2022, s. 22-30.

DUISENBAYEVA, Gulzhaina, Kazak Tiirklerinde Erkek ve Kadin Giyim Kusam Adlart,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Denizli 2025.

DURGUN, Seda, Gaziantep Geleneksel El Sanatlar: ile Kapsiil Koleksiyon Olusturulmast,
Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Gaziantep 2025.

ERZiNQANLI, Emre, “Tiirk Kaynak}_l Eserlerde It Barak qukl”, 1til Suwi Aka Turur, Ed.: Umut
Uren-Didem Catalkili¢, Ege Universitesi Basimevi, [zmir 2017, s. 39-88.

JOMISS Cilt 4-Say1 1|Volume 4-Issue 1 Haziran-June 2026

65



Abdullah BAYINDIR

Gelenekselden Gelecege Barak Festivalleri, Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
Gaziantep 2024.

GOKSOY, Hamit, Barak: Anadolu Bagrinda Bir Tiirkmen Koyii, Giilnar Yayinlari, istanbul 2023.

GURTAS DUNDAR, Derya-KAYA, Ertugrul Erdal-ASLAN, Mustafa, “Rakka Gogiiniin
Beydili-Barak Tiirkmenleri Uzerindeki Kiiltiirel Yansimalar1”, Social Sciences Studies
Journal, C. 11, S. 8, 2025, s. 1366-1378.

HALACOGLU, Yusuf, XVIII. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu nun Iskan Siyaseti ve Agiretlerin
Yerlestirilmesi, TTK Yay., Ankara 1991.

https://tufak.org.tr/gaziantepyoresi.html, Son Erisim Tarihi: 30.05.2026.
KAFESOGLU, ibrahim, Tiirk Milli Kiiltiirii, Bogazi¢i Yaymnlari, Istanbul 1984.

KARAGULMEZ, Secil, Osmanli’dan Tiirkive Cumhuriyeti’ne Geciste Kadin Giyim ve
Kusamindaki Degisim Doniisiim ve Moda (1909-1930), Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Agr1 2024.

KARAKOC, Ayse-YILDIRIM, ilayda, “Ornamentation on Traditional Women's Headdresses:
Example of Gaziantep Barak Turkmens”, Women in Turkish Society: Seljuks, Ottoman
Empire, and Turkish Republic, Ed.: Ayse Erkmen, Livre de Lyon, Lyon 2022, s. 311-327.

KAYIKCI, Giilsen (Dulkar), “Gaziantep’in Tarihi ve Kiiltiirel Yapisi Icinde Giysi Ozellikleri”,
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu 38. ICANAS Sempozyum Bildirileri, C. 2,
Ankara 2008, s. 771-792.

KOKSEL, Behiye, “Barak Iskan Siirlerinde ve Tiirkiilerinde Osmanliya Baskaldir1”, Aymntab
Arastirmalart Dergisi, C. 2, S. 1,2019, s. 77-88.

KUBAN, Dogan, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2002.
MILLER, Daniel, Material Culture and Mass Consumption, Basil Blackwell, Oxford 1987.

ORHONLU, Cengiz, Osmanli Imparatorlugu 'nda Agiretlerin Iskdni, Eren Yayncilik, Istanbul
1987.

ORTAYLI, ilber, Osmanii ‘yi Yeniden Kegfetmek-1, Timas Yayinlari, Istanbul 2019.
OGEL, Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1991,

OZDEMIR, Melda, “Mugla ili Milas Ilgesi Comakdag Kéyii Geleneksel Kadin Kiyafeti”, Milli
Folklor, S. 95,2012, s. 345-355.

SOYUK GUVEN, Mihrinaz, “Geleneksel Anadolu Kadin Basliklarinda Kullanilan Bitkisel
Motifler”, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Uluslararas: Sanat ve Tasarim Dergisi,
C.2,8S.1,2025,s.40-51.

SUMER, Faruk, Oguzlar (Tiirkmenler) Tarihleri- Boy Teskilati- Destanlari, Tiirk Diinyasi
Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul 1999.

SAHIN Yiiksel, “Gaziantep Geleneksel Kadin Basliklarindan Ornekler ve Bazi Oneriler”, VII.
Milletlerarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, 2008, s. 1-11.

Tarihi ve Kiiltiiriiyle Barak Karkamig, Karkamis Kaymakamligi Yayinlari, Gaziantep/Karkamisg
2006.

TIRYAKI, Goksel, “Barak Odasi-Barak Kiiltir Mekan: Barak Ovas1 Koyleri”,
http://seydimen.blogspot.com/2017/02/barak-ovas-koyleri.html, Son Erisim Tarihi:
24.05.2026.

TIRYAKI, Goksel, “Barak Odasi-Barak Kiiltir Mekan:: Zaman ve Mekan”,
http://seydimen.blogspot.com/2018/06/zaman-ve-mekan.html, Son Erisim Tarihi:
24.05.2026.

66| JOMISS Cilt 4-Say1 1|Volume 4-Issue 1 Haziran-June 2026




Gaogc ve Kiiltiirel Siireklilik Ekseninde Barak Kadin Giyimi

TIRYAKI, Goksel, “Barak Odasi-Barak Kiiltir Mekani: Zibm (Zubun)-Geleneksel Barak
Kiyafetleri”, http://seydimen.blogspot.com/2015/07/zbn.html, Son Erisim Tarihi:
24.05.2026.

YAMAN, Fatma Nur, U¢ Boyutlu Eklemeli Tasarimlarin Kutnu Kumasi Ile Giysi Tasarimlarina
Uygulanmasi, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Gaziantep 2024.

YILDIZ, Dilber, “Giysilerin Tarihsel Siirecine Genel Bir Bakis”, 7JSS, C. 6, S. 11, 2022, s. 170-
190.

ZEYREK, Giilden, Barak Tiirkmenleri, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale 2009.

JOMISS Cilt 4-Say1 1|Volume 4-Issue 1 Haziran-June 2026

67



68|

Abdullah BAYINDIR

Extended Abstract

The Barak Turkmens, a deeply rooted community belonging to the Bayat branch of the
Oghuz Bozok lineage and specifically linked to the Dulkadirli formation, represent a significant
case study in the intersection of forced migration, collective memory, and the preservation of
material culture through traditional women's clothing. Originating from the Khorasan region
southeast of the Caspian Sea, the community's history is defined by a series of arduous migrations
initiated in the 16th century due to heavy taxation, epidemics, and administrative pressures,
leading them through Erzurum, Erzincan, and Sivas before they settled in the Yozgat (Bozok)
region to maintain a nomadic lifestyle centered on animal husbandry. The historical trajectory of
the Baraks took a pivotal turn in 1691 when the Ottoman Empire implemented a policy of forced
settlement, relocating the community to the Ragqqa and Culab regions in modern-day Syria to
serve as a military buffer against Bedouin tribes and to secure vital trade routes; however, the
harsh desert climate and resistance to state authority eventually led to a fragmented return to
Anatolia, concentrating the population in the fertile Barak Plain encompassing the Nizip,
Karkamis, and Oguzeli districts of Gaziantep. This history of exile and endurance is meticulously
preserved through the “Oda” (chamber) culture, often referred to as the “Barak University,” which
serves as a vital institution for social education and the transmission of oral traditions like
“settlement laments” (iskdn agzi) that immortalize their nomadic roots. Within this sociocultural
framework, Barak women's clothing emerges as a profound “material document” that reflects
social status, marital conditions, and mythological beliefs through its complex components,
colors, and motifs. The foundation of this textile heritage is Kutnu, a historical “palace fabric”
woven from a mixture of silk and cotton that achieved prominence during the Ottoman era as a
symbol of nobility and power. The production of Kutnu is a rigorous seven-stage artisanal process
involving sékiim (unwinding), ikat dyeing techniques for patterned variations, mezekgilik (sizing
and drying), taharlama (threading), and final cendereleme (pressing) to provide a signature moiré
appearance. These fabrics are categorized by warp density into types such as Kutnu, Meydaniye,
and Alaca, with specific patterns like Hindiye and Sultan serving as visual signatures for different
clans. The traditional Barak ensemble is a multi-layered construction that begins with the sa/mali
gomlek (also known as the “devil's shirt”), featuring exceptionally long sleeves designed to be
knotted behind the neck to protect the expensive outer layers during work. Over this, women wear
the ii¢ etek (a three-skirted dress or zubun), typically crafted from velvet or satin and embellished
with hand-embroidered motifs such as the “scorpion” or ‘“hands-on-hips” (elibelinde) to
symbolize fertility and protection. Head ornaments represent the most iconic and katmanl
(layered) element of Barak identity, featuring a fes adorned with silver tepelik (headpieces), gold
gazi coins, and the distinctive orange-yellow Ahmediye silk posu, which serves as a symbolic flag
for the community. The addition of tozak (peacock or bird feathers) to the headgear is not merely
aesthetic but rooted in spiritual beliefs, intended to bring luck or ward off the “evil eye”. Lower
body garments include bol (wide) sal/var and a protective apron known as mezer, while the
ensemble is secured by ornate silver belts with butterfly buckles (kelebekli kemer) or hasir
(woven) styles, which also represent a woman’s economic security. Footwear like the yemeni (red
or black leather shoes) and the unique kapkap (wooden clogs with silver engravings and bells)
add an auditory dimension to the woman's presence, signifying her approach through rhythmic
sound. The color palette of the attire functions as a semiotic language for social hierarchys;
wealthier families traditionally opted for vibrant yellows, purples, and eflatun (lavender), while
those of modest means used blue or brown tones. Throughout the transition from the Ottoman
Empire to the Turkish Republic, while modernization and rapid urbanization have moved these
garments from daily wear to “memory objects” preserved in bridal trousseaus (¢eyiz), they remain
central to ritual life, weddings, and festivals. Anthropologically, these garments represent a point
of cultural resistance against the standardizing effects of global fashion, ensuring that the
thousand-year-old aesthetic legacy from Turkestan and Khorasan continues to be transmitted as
a testament to the collective memory and resilience of the Barak Turkmen identity. This
persistence of traditional forms, even as materials may transition from hand-woven silks to
synthetic alternatives, illustrates the “continuity principle” of Turkish clothing history, where the
garment remains a repository of family history and a silent yet powerful political and social
statement.
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